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Trizha Donnaelly antoure ses projats
d’un miysténe, gue meme |g commis-
saire d'exposition semble subir. Il
s'aget d un procédé seduisant, surtout
si ke visitaur se lie aux histoiras [ou
légendes) qui accompagnent ses
pojets précédents @ Donnally arrivant
& cheval 8 un verrissage, habillée en
courrier napoléarien (Casey Kaplan
Gallary, News York, 2002} ; Donnally
imventrice d'un art marial et sachant
manier e fouet pour communiquer
aved les phogues, quand alle nae
Sexprimea pas an langage des sigres

Donelly qui, encore, donne des confé-
rences sur une dimension paralible
qu'alle nomme THE T1th PRISMATIC,
On sa rand donc au vernissage avec
l'espoir d'étre la témoin privilégié
d'un événemant cryptique, auquel on
sara, paut-Stre, niteé.

Lors du varniséage, Donnally a plongé
la Renaissance Society dans
I'obscunté, Certes, guelques dassing
dtaent cachés derriére de petites
cimaises, mgis, dans Mensemble, la
salle semblait vide, I'art caché, et 2
vigiteur non voyant. Seule source
d'éclairage : quelques bougies dispo-
sées sur les tables installées pour 2
cocktail. Hamza Walker (commissaina)
Iut un podéme | la partie inférieure das
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fenédtras avait é1é enlevée at lais-
sait s'engoufirer la vent. Pandant /a
soirée, Iz volume de la musique fluc-
18 et urve cuatridme bougie ful appor-
& & 17h30. Entre attente et tantatve
de décryptage de la charégraphie de
I'événement, les visiteurs haussaent
les dpaules avec désarroi. Paradoxa-
lament, dans cette atmospheére
tendue, tout devenait signifiant,
Daonnelly décline toute documents-
tion de ses «démonstrations s {"artiste
refuse de parler de performance)
Celles-c1 se diffusent uniquement par
I3 rurmeur. Ses vidbcs, dessns, photo-
graphies et piéces sonores dénotent
quant & eux ung esthétique discréte
et une délicatesse qui bes inscrivent
dans ce que Jan Verwoert 2 appelé
un smatérialisme antematénzliste s
(Frieze, septemiora 20051, Doennelly
imarrage "épiphania, ¢'est-a-dire la
manilestation soudaine d'une réalité
cachée qui peut se définir par une
ilumination. Cet état de conscience
supdrieune est exarming A ravers les
structures qui en permettent la
pratigue ; les rituels occultes,
‘mitiation, ke psych&délisme, ke para-
normal ou encore le rock'n roll.
L'esthétique minimale ot contenue
situe le travail 3 la lisiére de la per
ception.

A la clarté du jour, I'exposition est
plus aiséament céchiffrabla. De
chague cdté de l'entrée, deux sculp-
tures constituées de panneaux de
bois delimitant un seuil symbolique
rappelant celui des ritvels dinitiation
La surface du bois, évidée par
endroits, laisse apparaitre des formas
amgmatiques. Lespace est délimité
4 ses quatre argles par les cimaises
cachant les dessing 3 leur revers,
Ceweegi n'offrent pas de sens évidant,
et leurs formes mainimalistes requik-
rent un abandon 4 l'imaginane. Daux
fauteuils de buraau sont dgalement
présants. Sur 'un d'eux, un grand
merceau de cuis, sur la surface duqusl
3001 tracées quelques lignes, se
déoloie molarmant. Le second sert de
s0cle & un prajecteur dont amane
una vidén. Limage, une neige digitale
rose dont le mouverment dvoque un
growllement de cellules, ost parcou
rue en son centre par des éclairs
verts, Une forme semble esquisser e
contour o’ une Cadilac blanche flottant
dans 'espace, rappelant la fascination
de Donnelly pour I"ceuwre de Daan
van Golden. Dans un aller-retour entre
espace réel et imaginaire, le visiteur
ast invité & s'sbandonner 3 cetle
géométrie mysténieuse raflétant les
distorsions minimes auxquelles
l'espace de la galerie est lui-méme
soumis. Lintensité du trevail de
Donnelly est paradoxalernent faine
dindices presque invisibles, Réwvéla-
tions et présages sont des axodnien
ces hors langage, incomplétes at
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INSNSES, QUi FaqUIBNSNT LNE ouvartune
at wune wvolontd d'engagement
Comme I'a souligng Hamza Walker,
5'adressant & ses détracteurs, |'artiste
ne 3'est jamais engagde i dévoilar un
message clair pour out le mands,
Ciline Kopp

Trisha Donnelly wraps her projects
in mystery, so0 much so that even
curators are left in the dark. The
approach is irresistinle, especially
when visitors’ minds are filled with
stories {or legends) about her
previcous projects:  Donnelly
arriving on horseback for an
opening, dressed as a Napoleonic
couriar:{1) Donnelly the inventor
of a new martial art, skilled with a
whip to communicate with saals,
when she’s not communicating in
sign language. Donnelly, again,
who gives lectures on a parallel
dimension she calle The 11th PRIS-
MATIC. S0 when you attand one of
her openings, it's with the hope of
becoming a privileged witness toa
cryptic avent, a well-kept secret
into which, perhaps, you might be
initiated.

For this Chicago opening at the
Renaissance Society, Donnelly
plunged the venue into darkness.
Of course a few drawings were
hidden behind small partitions, but
on the whole the room seemed
empty, the art hidden and the visi-
tor sightless. The only light came
from a few candles sitting on tables
set up for the party. The curator
Hamza Walker read a poem. The
lower part of the windows had
been removed, letting the wind
pour in. Through the course of the
avening the volume of the music
fluctuated. A fourth candle was
brought in at 5:30 pm. Waiting,
trying to decrypt the choreography
of the event, visitors shrugged their
shoulders in distress. Paradoxically,
in this hyper-sensitive atmosphere,
everything becomes meaningful.
Donnelly rejects any documenta-
tion of her "demonstrations.”[(2)
Publicity is strictly word of mouth.
Her vidaos, drawings, photos and
sound pieces denote a discreet
aesthetics and a refinement that
inscribe them in what Jan Verwoer
has called "anti-materialist mate-
rialism."[3) Donnelly's whole
corpus, in fact, is an interrogation
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of the mechanisms linked 1o a state
of epiphany, or in other words, the
sudden manifestation of a hidden
reality that can be defined by an
illumination. She examines this
state of higher consclousness
through structures that allow her to
practice that state: occult rituals,
initiation,  psychedelics, the
paranormal and rock ‘n’ roll. The
minimalist and restrained aesthe-
tics situate her work at the borders
of perception.
In daylight, and in light of the
importance Donnelly gives her
spaces, the exhibition is mare
readily readable. On both sides of
the entrance, two scul ptures made
of wooden panels delimit a sort of
symbaolic threshold recalling those
used in initiation rites. The surface
of the wood, hollowed out in same
places, lets enigmatic forms appear.
The space is limited an all four
corners by partitions hiding
drawings on their other side. The
latter offer no obvious meanings,
and their minimalist shapes require
us 1o abandon ourselves to our
imagination. There are also two
offica chairs. On one lies a large,
drooping piece of leather, lines
traced into its surface. The other
serves as & sort of pedestal for a
projectar from which a video
emanates. The image, a pink digi-
tal smow whose movement is remi-
nizcent of swarming cells, has
flashes of grean running through
the middle. A shape seems to
skatch the outline of a white
Cadillac floating through space,
recalling Donnelly’s fascination
with tha waork of Daan van Goldan.
Vigitors find themselves going back
and forth between real and
imaginary space, encouraged to
abandon themsalves to this myste-
rious geometry reflecting the mini-
mal distortions which the space of
the gallery itself undergoes.
Paradoxically, the intensity of
Dennelly's work is made by almost
invisible cluas. Revalations and
prasentiments Are experignces
external to language. Incomplete
and intense, they requira an open-
mindedness and a willingness to
engage. As curator Walker empoha-
sizes, those who complain have
forgotten thatl the artist never
promised to reveal a message clear
10 avearyona.
Céline Kopp
Translation, L-5 Torgoff

(1} Ar the Cagey Kaplan Gallary, New
York, 2002,

(2} Furthar, Dannally rofuses to use the
term perrformance art

(31 Jan Verwoert, “Tha Other Side.” in
Frivza, Soptembar 2008, p. 116,
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